 de-a puterea la masculin si pe viu Textul in sine: "a href=  http:  s307.photobucket.com albums nn318 nicamadalina ?action=view amp;current=136_t2.jpg  target=  _blank  ""img src=  http:  i307.photobucket.com albums nn318 nicamadalina 136_t2.jpg  border=  0  alt=  Photobucket  "" a" Cine sa stie unde poate ajunge? Poate si la tine. Cum ce anume? Revolverul! Un obiect-pretext pentru o trama psihologica, precum oricare altul ce poate transforma viata in moarte. Un obiect-declansator al descoperirii a ceea ce suntem, a ceea ce putem deveni. Un obiect a carui posesie temporara permite sa vezi subiectul posesor in toata dinamica sa, asa cum se intampla cu personajele din piesa "b"Unde-i revolverul?" b", de "b"Gorgey Gabor" b", in "b"traducerea lui Zeno Fodor" b", in "b"regia si scenografia lui Mircea Cornisteanu" b", a carei premiera a avut loc pe 10 octombrie 2010, pe "b"scena inC Marin Sorescu" b". intr-un spatiu inchis, timp de 100 de minute, 5 personaje ajung, pe rand, cu exceptia unuia singur, sa detina revolverul si sa-si exercite puterea asupra celorlalti. si nu in sens de autoritate, ci una ce se impune prin forta, gratie obiectului mar al discordiei purtator de tragaci. Totul in cautarea libertatii acolo unde nu este de gasit, adica in lumina exteriorului. Tot un decor si ea, a carui prezenta s-a facut simtita explicit, prin desferecarea usii, abia la final, cand are loc "eliberarea", metaforica si fizica, scena intunecandu-se si aparand, in spate, lumina, ca o cortina cazuta. Un soi de iesire din pestera platoniana, numai ca pe dos. Din aceasta perspectiva, meritul este al autorului textului, care nu filozofeaza, ci puncteaza, cu mijloacele umorului de caracter, de situatie si de limbaj, dar pe un fundal grav (chiar absurd, uneori), ce anume se-ntampla cu natura umana in situatia extrema a amenintarii cu moartea. Transformarile acestui uman, trecerea sa, intr-un crescendo bine insinuat, de la vaz la orbire si invers, prin intermediul puterii, respectiv al lipsei acesteia, sunt prezentate via anumite tipologii. O alegere clasica din punct de vedere tehnic, insa de efect, prin simplitate si claritate. Tipologiile, de la stanga la dreapta, in poza de inceput - batranul militar de cariera, "b"Excelenta" b"; lingaul, "b"K. Muller" b"; intelectualul "b"Kiss" b" si taranul "b"Martin" b", carora li se adauga, de partea cealalta a scenei, golanul "b"tuki" b", prim detinator al revolverului - sunt convingator conturate, fara insistente superflue. Astfel se permite individualizarea, umanizarea, transpunerea in personaj, si ea bine proportionata. De aici si spatiul de libertate interpretativa, inclusiv creativa, pentru fiecare actor - "b"Valer Dellakeza, George Costea, Angel Rababoc, Marian Politic" b" si "b"Sorin Leoveanu" b". Libertatea astfel pusa in scena, asadar in limitele unei conventii, prilejuieste atat oglindirea egalitatii dintre participanti, cat si verificarea, pe viul vietii din sala, a principiului ca fiecare valoreaza, in anumite situatii, cat toti la un loc, si ca personaj, si ca vehicul al acestuia. Caci actorilor le-a reusit tocmai sa nu-si subordoneze personajele, ci sa li se supuna, prin umplere cu flux viu, insa, si nu prin incadrare in scheme rigide, nici macar din punct de vedere regizoral sau scenografic. Cum sa nu crezi asta, printre rasete si sprancene ridicate ca efect al comicului savuros (gratie talcului si excluderii stridentului), respectiv al ironiei unor replici si gesturi, cata vreme, desi te-ai dus sa-l mai vezi pe "b"Leoveanu" b" intr-un rol, uiti ca-l cheama asa, pana la aplauzele de final, cand nu mai e tuki. Cum sa nu crezi ca dincolo de egalitatea, ca valoare, a partii cu intregul, ramane libertatea de a-ti construi remarcabil rolul, cata vreme ai de-a face cu un "b"George Costea" b" si mai cuceritor decat in Odysseia dupa Homer, si nu doar datorita tineretii din trup, miscare si glas. Cand zic trup, zic si chip. Cand zic miscare, zic si fluiditate, si dans, si frangere, si incremenire, dupa cum cere momentul. Cand spun glas, spun ca nu a racnit, ci ca s-a impus cu dictie clara. Astfel, daca in Odysseia Costea s-a lasat intrevazut limpede, de asta data, de la degetele ridicate in prima scena, pentru a lua cuvantul, pana la "va multumim" soptit cu zambet la aplauze, s-a facut vazut cu mai multa incredere. Poate in asta a constat puterea de acaparare in plus, inclusiv prin valorizarea tehnicilor de producere a efectului comic necrispat. Autentic. Da, in sala s-a ras si cand "b"Dellakeza" b", odata ce Excelenta preia revolverul, destupa, de sub cel mai elaborat costum, o energie la care nu te mai astepti la varsta sa. S-a ras si cand Martin canta, da cu biciul sau insira regionalisme, prin trupul lui "b"Politic" b", de sub costumul popular curat ca lacrima pastrata in suflet pentru iubita Lenuta. Rasul a ramas si cand Kiss ("b"Angel Rababoc" b") preia revolverul, transformandu-se, insa, intr-o punere pe ganduri serioasa, in momentul farsei ascunderii obiectului, al eliberarii mincinoase. Eliberarea reala ca spargere a tensiunii are loc la sfarsit, cand revolverul, ca personaj principal, isi pierde puterea, devine un simplu obiect, fiind abandonat de toti, care devin, astfel, subiecte in mod plenar. Pline au fost puntile dintre semnificatiile textului (ofertant si bine tradus) si livrarea lor, intr-un decor sugestiv, orchestrata printr-o regie inteligenta si o scenografie ce ar fi putut, totusi, sa se lipseasca de anumite trucuri. Chestiune de gestionare a detaliilor. Ma refer la punctarea rupturilor dintre acte prin inghetarea miscarii pe care este proiectata o lumina ce ar fi putut sa nu fie asa agresiv colorata. si daca n-ar fi fost astfel, s-ar fi legat cu inceputul, bine dozat prin luminarea cu alb mai intai a obiectelor din decor si abia apoi a chipurilor personajelor, pe fundalul unei "b"muzici de Nicu Alifantis" b". O muzica si calda, si rece, dar mereu patrunzatoare, ce a sustinut puternic ritmul de joc, pana la capat. Capat la care poti sa uiti de revolver sau sa-l ridici si sa apesi pe tragaci. Asta dupa ce te asiguri ca nu se afla niciun glont inauntru. iar pocnetul surd si gol sa te faca sa afli unde esti, daca in continuare intr-o conventie ludica sau daca in viata pe bune. aparut in "b"Revista Mozaicul nr. 12 (146) din 2010" b" sursa foto: http:  www.incms.ro index.php?lang=ro spectacol=60'> 0 Comentariile membrilor > reddit_url='http:  www.poezie.ro index.php essay 13966184 de-a_puterea_la_masculin_si_pe_viu' > Vizionari: 10001 > de-a puterea la masculin si pe viu eseu [ ] teatru Colectia: ',CAPTiON,' Teatru, film, spectacol, puncte-puncte ');" onmouseout="nd();"> Teatru, film, spectacol, puncte-puncte - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - de nica madalina [nicam ] 2010-12-31 | | Cine sa stie unde poate ajunge? Poate si la tine. Cum ce anume? Revolverul! Un obiect-pretext pentru o trama psihologica, precum oricare altul ce poate transforma viata in moarte. Un obiect-declansator al descoperirii a ceea ce suntem, a ceea ce putem deveni. Un obiect a carui posesie temporara permite sa vezi subiectul posesor in toata dinamica sa, asa cum se intampla cu personajele din piesa Unde-i revolverul? , de Gorgey Gabor , in traducerea lui Zeno Fodor , in regia si scenografia lui Mircea Cornisteanu , a carei premiera a avut loc pe 10 octombrie 2010, pe scena inC Marin Sorescu . intr-un spatiu inchis, timp de 100 de minute, 5 personaje ajung, pe rand, cu exceptia unuia singur, sa detina revolverul si sa-si exercite puterea asupra celorlalti. si nu in sens de autoritate, ci una ce se impune prin forta, gratie obiectului mar al discordiei purtator de tragaci. Totul in cautarea libertatii acolo unde nu este de gasit, adica in lumina exteriorului. Tot un decor si ea, a carui prezenta s-a facut simtita explicit, prin desferecarea usii, abia la final, cand are loc "eliberarea", metaforica si fizica, scena intunecandu-se si aparand, in spate, lumina, ca o cortina cazuta. Un soi de iesire din pestera platoniana, numai ca pe dos. Din aceasta perspectiva, meritul este al autorului textului, care nu filozofeaza, ci puncteaza, cu mijloacele umorului de caracter, de situatie si de limbaj, dar pe un fundal grav (chiar absurd, uneori), ce anume se-ntampla cu natura umana in situatia extrema a amenintarii cu moartea. Transformarile acestui uman, trecerea sa, intr-un crescendo bine insinuat, de la vaz la orbire si invers, prin intermediul puterii, respectiv al lipsei acesteia, sunt prezentate via anumite tipologii. O alegere clasica din punct de vedere tehnic, insa de efect, prin simplitate si claritate. Tipologiile, de la stanga la dreapta, in poza de inceput - batranul militar de cariera, Excelenta ; lingaul, K. Muller ; intelectualul Kiss si taranul Martin , carora li se adauga, de partea cealalta a scenei, golanul tuki , prim detinator al revolverului - sunt convingator conturate, fara insistente superflue. Astfel se permite individualizarea, umanizarea, transpunerea in personaj, si ea bine proportionata. De aici si spatiul de libertate interpretativa, inclusiv creativa, pentru fiecare actor - Valer Dellakeza, George Costea, Angel Rababoc, Marian Politic si Sorin Leoveanu . Libertatea astfel pusa in scena, asadar in limitele unei conventii, prilejuieste atat oglindirea egalitatii dintre participanti, cat si verificarea, pe viul vietii din sala, a principiului ca fiecare valoreaza, in anumite situatii, cat toti la un loc, si ca personaj, si ca vehicul al acestuia. Caci actorilor le-a reusit tocmai sa nu-si subordoneze personajele, ci sa li se supuna, prin umplere cu flux viu, insa, si nu prin incadrare in scheme rigide, nici macar din punct de vedere regizoral sau scenografic. Cum sa nu crezi asta, printre rasete si sprancene ridicate ca efect al comicului savuros (gratie talcului si excluderii stridentului), respectiv al ironiei unor replici si gesturi, cata vreme, desi te-ai dus sa-l mai vezi pe Leoveanu intr-un rol, uiti ca-l cheama asa, pana la aplauzele de final, cand nu mai e tuki. Cum sa nu crezi ca dincolo de egalitatea, ca valoare, a partii cu intregul, ramane libertatea de a-ti construi remarcabil rolul, cata vreme ai de-a face cu un George Costea si mai cuceritor decat in Odysseia dupa Homer, si nu doar datorita tineretii din trup, miscare si glas. Cand zic trup, zic si chip. Cand zic miscare, zic si fluiditate, si dans, si frangere, si incremenire, dupa cum cere momentul. Cand spun glas, spun ca nu a racnit, ci ca s-a impus cu dictie clara. Astfel, daca in Odysseia Costea s-a lasat intrevazut limpede, de asta data, de la degetele ridicate in prima scena, pentru a lua cuvantul, pana la "va multumim" soptit cu zambet la aplauze, s-a facut vazut cu mai multa incredere. Poate in asta a constat puterea de acaparare in plus, inclusiv prin valorizarea tehnicilor de producere a efectului comic necrispat. Autentic. Da, in sala s-a ras si cand Dellakeza , odata ce Excelenta preia revolverul, destupa, de sub cel mai elaborat costum, o energie la care nu te mai astepti la varsta sa. S-a ras si cand Martin canta, da cu biciul sau insira regionalisme, prin trupul lui Politic , de sub costumul popular curat ca lacrima pastrata in suflet pentru iubita Lenuta. Rasul a ramas si cand Kiss ( Angel Rababoc ) preia revolverul, transformandu-se, insa, intr-o punere pe ganduri serioasa, in momentul farsei ascunderii obiectului, al eliberarii mincinoase. Eliberarea reala ca spargere a tensiunii are loc la sfarsit, cand revolverul, ca personaj principal, isi pierde puterea, devine un simplu obiect, fiind abandonat de toti, care devin, astfel, subiecte in mod plenar. Pline au fost puntile dintre semnificatiile textului (ofertant si bine tradus) si livrarea lor, intr-un decor sugestiv, orchestrata printr-o regie inteligenta si o scenografie ce ar fi putut, totusi, sa se lipseasca de anumite trucuri. Chestiune de gestionare a detaliilor. Ma refer la punctarea rupturilor dintre acte prin inghetarea miscarii pe care este proiectata o lumina ce ar fi putut sa nu fie asa agresiv colorata. si daca n-ar fi fost astfel, s-ar fi legat cu inceputul, bine dozat prin luminarea cu alb mai intai a obiectelor din decor si abia apoi a chipurilor personajelor, pe fundalul unei muzici de Nicu Alifantis . O muzica si calda, si rece, dar mereu patrunzatoare, ce a sustinut puternic ritmul de joc, pana la capat. Capat la care poti sa uiti de revolver sau sa-l ridici si sa apesi pe tragaci. Asta dupa ce te asiguri ca nu se afla niciun glont inauntru. iar pocnetul surd si gol sa te faca sa afli unde esti, daca in continuare intr-o conventie ludica sau daca in viata pe bune. aparut in Revista Mozaicul nr. 12 (146) din 2010 sursa foto: http:  www.incms.ro index.php?lang=ro&spectacol=60 | index 'pageview'); 